I Albertus Pictors malarverkstad

Brita Kihlborg

Medeltidsmuseets tillfilliga utstillning sommaren
och hosten 1992 dgnades Albert milare och parlstick-
are, verksam under senare delen av 1400-talet. Al-
berts geniala konstnarskap som muralmalare illustre-
rades med ett antal firgforstoringar fran nigra av de
ca 30 kyrkor — i Uppland, Sédermanland och Vist-
manland — dir Albert och hans medhjilpare for 500
ar sedan dekorerade viggar och valv med bilder ur
den bibliska historien.

I ett sirskilt utrymme kallat ”Alberts malarverk-
stad” visades mélarredskap och firgstoffer av det slag
som anvindes pa medeltiden. Runt viggarna satt sju
trifiberpannder bemdlade i ljusa klara firger med
scener och figurer i full skala frdn Hirkeberga kyrka,
en av de bist bevarade albertkyrkorna. Dessa sju ”ny-
milade” motiv var firgrekonstruktioner som gjordes
till en utstillning pd Historiska museet 1949.

1949 drs Albertus Pictorutstillning

1949 drs utstillning ordnades av textilhistorikern fil
dr Agnes Geijer som i forsta hand ville visa Alberts
misterskap som textil formgivare och firgkonstnir.
Hon kunde visa ett 20-tal kyrkliga textilier, miss-
hakar, korkdpor, antependier m m, som tillskrivs
Alberts pirlstickarverkstad, formodligen inrymd i de
hus han dgde i Gamla Stan i nirheten av nuvarande
Mynttorget.

Agnes Geijer ville ocksi sammanfora textilierna
med Alberts muralmaileri for att kunna jimféra hans
bdda konstnirliga uttrycksformer firgmissigt. De
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konsthistoriska studier av Alberts bilder och brode-
rier som dittills gjorts hade uteslutande analyserat
verken ur stilistiska och motiviskt ikonografiska
aspekter.

Att flytta in kalkmaélningarna i museisalen var ju
omdjligt och fargbildstekniken var vid den tiden inte
sa utvecklad att fotoforstoringar kunde anvindas som
utstdllningsforemal. Dessutom var det malningarnas
ursprungliga kul6rer som var av intresse, inte den
sentida fargskalan i kyrkorna, som ju bir vissa tydliga
spar av forindringar, orsakade av 500 ars luftfor-
oreningar. Man kunde jimféra med medeltida olje-
malade triskulpturer och bokillustrationer — bl a dem
som tillskrivs Albert — som bibehallit firgernas bro-
kighet och intensitet.

I en promemoria infor den planerade utstdllningen
skrev Agnes Geijer:

En av de allra viktigaste konstnirliga medlen i medeltids-
konsten, sdrskilt i méleriet och textilkonsten, var dess firg-
verkan. For att rédttvist kunna virdera de medeltida verkens
konstnirliga kvalitet maste man dirfor, i hogre grad dn vad
hittills vanligen skett, ta hinsyn till firgerna och till de ofta
mycket stora forindringar som dessa undergatt

och hon fortsitter:

Det framgar sialedes tydligt att den nuvarande fargskalan ir
helt olika medeltidsmalarens lysande firger, vadan foljer att
avbildningar med rekonstruerade firger dro den enda maj-
ligheten att soka komma fram till ett begrepp om madl-
ningens ursprungliga verkan. Dessa bora utforas i full
skala.



"Jonas och valfisken”, den enda av de tre stora rekonstruktionsmélningarna som finns kvar. Motivet finns i Hirkeberga
kyrkas mitt-travé. Foto Brita Kihlborg 1992.

S4 blev det bestimt att Albert skulle f3 ett par sentida
efterfoljare, som skulle mala pd samma sitt och i sam-
ma firgskala som Albert och hans medhjilpare, dé de
pa 1480-talet fyllde Hirkeberga kyrka med livfulla
kalkmalningar — vil bevarade i de tre valven och i va-
penhuset, men fragmentariska pa viggarna pa grund
av senare overkalkning. Just i Hirkeberga finns ocksé
ett tydligt bevis pa firgforindring, nimligen i vistra
travéns sydvigg dir en bjilke gir synlig genom murli-
vet. Tvirs over bjilken malade Albert en mansfigur
med rdd troja, vars drm dr lysande réd pa travirket
men sotigt brunsvart pa tegelmuren.

Undersokning och farganalys

Iwar Anderson, di anstilld som uppmitningsritare
och fotograf vid riksantikvarieimbetets byggnadsav-
delning, dven han en konstnir och liromistare, och
jag — antikvarisk nyborjare — borjade vara studier av
Alberts milningsteknik och firger i Hirkeberga kyr-
ka viren 1947. De scener, figurer och ornament som
valdes ut for senare uppmailning fotograferades och
mittes, exakt eller genom uppskattning av dem vi inte
kunde na.

Vid bestken i kyrkan malades ocksd pa platsen —
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dvs i trappan upp till orgelliktaren — en kopia av man-
nen pa tribjdlken med den roda tréjirmen.

Vi samlade in smd mingder firgstoff for under-
sokning i museets konserveringsavdelning, dir man
genom spektralanalys kunde hirleda malningsmate-
rialet, framf6rallt de olika firgpigmenten.

Den brunsvarta, i manga scener mest ibgonfallande
firgen, visade sig vara blyménja (dven cinnober kun-
de forekomma); en annan mycket mérkt gronsvart
firg, rikligt anvind i mindre detaljer, smaféremal och
attribut kunde ocksa identifieras som en blyforening,
ibland med inslag av tenn. Gront och blitt, som i stort
sett bibehallit sin friska kulor, men bleknat i olika
grad dr bada kopparfirger, som pa medeltiden fram-
stilldes genom rivning av malakit respektive azurit.
Oférindrade vad kuloren betriffar dr de varma gula
och ljusbruna toner som hirror frin jordfirger, bl a
guldocker och den rikligt anvinda brunréda jirn-
oxiden, som gar under namnet caput mortuum, lik-
som blyvitt och den stdndaktiga svarta kimroken.

I Alberts rika medvetna kolorit var det emellertid
vissa firglosa partier som forbryllade oss, som tex
Esters till synes ofdrgade mantel med vit-svart her-
melinsbrdm och vissa blomkalkar i de annars si bro-
kiga vixtrankorna. Dir det var méjligt att komma ni-
ra kunde vi emellertid med blotta 6gat konstatera att
det i putsens smahal fanns violetta firgrester, en "ny”
purpurfirg. Fragmenten var inte tillrickliga for ana-
lys, vi fick for tillfillet n6ja oss med en gissning, nim-
ligen att en blandning av réd och bl firg ingdtt en
ohillbar f6rening som utpldnats eller fallit bort.

Kyrkvalvens "nya” fargskala

Med denna nyforvirvade kunskap antog for oss
kyrkans rikt dekorerade valv med ens en ny stark och
ljus firgklang.

De brunsvarta klidesplaggen, nibbtofflorna, mun-
narna, kindrosorna och vissa vixtrankors blommor
blev varmt ljusréda, ansiktenas grd hudfirg — smi
méngder rott pigment i vit kalkmjélk — dterfick for
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vara 6gon sin rosa friskhet. Gronsvarta kungakronor
och glorior, pinglor, spinnen och andra missings-
detaljer blev dter lysande citrongula. S3 firgstarka
och tydliga i konturerna maste malningarna ha varit
for att de skulle uppfattas i det medeltida dunkla kyr-
korummet, belyst endast av det dagsljus som silade in
genom sydvidggens smd smala blyinfattade fonster el-
ler av sparsamt utplacerade vaxljus.

Medan prasterna miassade pd latin skulle forsam-
lingsborna kunna lisa sin bibliska historia pd viggar
och valv och skilja gudomliga personligheter frin
virldsliga. Sdkert kunde en och annan hirkeberga-
bonde ocksa kinna igen sitt eget eller ndgot annat be-
kant ansikte i myllret av gestalter.

Moderna kalkmalningar i Alberts anda

Smittade av Alberts malarglddje kunde vi pdborja ar-
betet i ”var” malarverkstad, som var det lilla rummet
bakom Historiska museets tillfdlliga utstallningshall.
Vira kyrkmurar utgjordes av trifiberskivor som stru-
kits med en blandning av krita, zinkvitt och gips i lim-
vatten till ett lagom sugande ytskikt liknande kyrkans
firska kalkputs.

Som firgmaterial anvindes firdig dggoljetempera
som samverkade bra med det underlag vi valt. Nu gill-
de det for oss att forséka arbeta pa samma sitt, bade
konstnirligt och rationellt, som Albert och hans med-
hjilpare, nir de under en enda sommar skulle hinna
dekorera kyrkan i Hirkeberga, en yta pd ca 6co kva-
dratmeter. Var och en hade sikert sina speciella arbets-
moment att utfora alltefter talang och firdighet.

Med skioptikonapparat projicerades en svartvit
bild i full skala pa den preparerade pannin. Bilden
fick forestilla Alberts allra forsta kolteckning (som pa
nagot stille kan anas i kalkputsen), dd han med stor
skicklighet placerade in en scen — ofta efter en given
bibelillustration — i en oregelbunden valvform. Vi
kunde direkt fylla i bildkonturerna med en tunn svart
firglinje. (D4 Albert med kinslig hand tecknade kon-
turer i korets heliga bilder bytte han girna ut svart




mot den mjukare caput mortuumkuléren.) Nar kon-
turerna fanns kunde firgfilten mélas in med en bred
pensel, ett moment som Albert nog Gverlat till de
unga larlingarna. Det viktiga detaljarbetet ddremot
t ex modelleringen med mycket uttunnad svart firg
som ger volym it kroppar och foremal, schatteringar
med fina litta penseldrag och linjer som markerar
veck och draperingar i klddesplaggen, teckningen av
ansiktenas alla skiftande uttryck, glansdagrarnas pla-
cering samt den sista ifyllande konturen maste ha
gjorts av Albert sjilv och ndgra fi sdrskilt skickliga
medhjilpare.

For oss uppstod det stora problemet nir vi i vira
malningar skulle ligga morka skuggningar och svarta
konturer i de ytor som vi dtergett sin roda eller gula
kulér. I originalen kan man ndmligen inte med blotta
ogat se dessa detaljer, eftersom de uppgar i det svart-
nade firgskiktet. I rekonstruktionerna kan dirfor
dessa firgfilt — s viktiga for det nya helhetsintrycket
— verka ofdrdiga och alltfor sldtstrukna.

Till sist dterstod att méla sprikband och enklare
ornament och fylla de tomma ytorna med schabloner,
uppgifter som sdkert var limpliga for lirlingarna.
Schablonerna malades med ménstermallar; vi fyllde i
caput mortuumfargen med pensel, medeltidsmalarna
gjorde det enklast med en hért virad tygsudd doppad i
firgpytsen.

”Kalkmadlningarna” visas, risas och rosas

Till 1949 ars utstdllning firdigstilldes 16 stycken
firgrekonstruktioner. De stérsta scenerna "Pingst-
undret”, "Mannaregnet” och ”Jonas och valfisken”
madste goras i tvd delar, medan *De tre vise mannen”,
”Jakob infor Isak”, "David slir bjérnen” och Ester
hos Ahasverus” fick plats pa fiberskivornas bredd.
Tre profetgestalter, tvd musicerande lekare, tre olika
blomrankor och en draperimalning disponerade var
sin panna.

Agnes Geijer forutsig redan i sin pressrelease an-
gdende malningarna att:

Dessas brokiga skirpa kommer majligen att chockera den,
som vant sig vid den mildrande nedtoning arhundraden
dstadkommit i kyrkorna, men den kan icke undga att appel-
lera till envar kulturhistoriskt intresserad och kommer si-
kerligen att ge orsak till diskussioner av verklig betydelse for
den vetenskapliga forskningen.

Négon horbar diskussion blev det inte. Manga be-
sokare forskricktes nog av en si obekant och firg-
stark brokighet i kyrkliga mélningar och sig dem mer
som glada reklamaffischer. Fargseendet var inte hel-
ler si upptrinat pi 4o-talet som idag da firger ingdr i
allt omkring oss. Och dven om belysningen i ut-
stillningshallen var dimpad som i en medeltidskyrka
gir det inte att 4stadkomma det spel av ljus och skug-
gor som de kupiga valvkapporna och den ojimna
murytan ger de dkta kalkmalningarna.

De lirdes tystnad var ldtt att ta som kritik och an-
tydan om att vi hade profanerat och férgripit oss pa
Alberts hogt skattade kyrkokonst.

En modern milare, den firgstarke konstniren
Sven Erixson, X-et, uttryckte emellertid sin upp-
skattning da han ”Apropa Albert Mistaren” i konst-
tidskriften Konstrevy nr 3 1949 bl a skrev:

Albertus Pictors utstillning pad Historiska museet dr en
mirklig hindelse i virt utstillningsliv och den ger en tskil-
ligt att fundera pa. Skulle de hdr mélningarna varit reprodu-
cerade i . . .ndgon stor fransk konsttidskrift kanske det rent
av gatt upp for minga av vira unga malare att hir finns nagot
att bygga pi. Men liksom péd nirmare héll in Picasso och
Mird. Nir man pi utstdllningen ser hur malningarna lyst i
sina dunkla rum, ser deras koloristiska glod och smittande
milarglidje blir man hinryckt.

Och som avslutning ett forslag till unga konstnirer:
kopiera milningarna bdde i det skick de nu ter sig och sd
som de en ging glott emot och glatt vra forfider dnda fran
den dag de si friskt och oforfirat mélades pd valv och
vaggar.

Det var dock ingen som tidnkt sig att vara rekon-
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struktioner, som gjorts som ett tillfilligt utstillnings-
material pd 6mtéliga porosa fiberskivor skulle iga be-
stind nan lingre tid. Efter utstillningen makulerades
tre mélningar, bland annat tvi av de storre. Motivet
var enligt Agnes Geijer och Iwar Anderson att *vi be-
traktade dem som mindre lyckade rekonstruktioner —
eller pd grund av utrymmesskil.” Pannin med ”David
slar bjornen” skall enligt samma efterskrift ha depo-
nerats i Historiska museet i Lund.

De mindre bilderna togs om hand av anstillda inom
museiinstitutionen, som satte upp dem i sina arbets-
rum. Dir kan de sdkert i innu ndgra ir pryda en vigg
sedan de dterbordats efter exponeringen i Alberts
malarverkstad i Medeltidsmuseet.
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Lutspelande lekare skickligt inplacerad i triangeln diir rib-
borna mats i en valvhjdssa. De méilningar som numera
sitter i yansterum pd Historiska museet har forsetts med
skyddande ramar. Foto Brita Kihlborg 1992.



