Autokromer
Fargbilder fran 1910-talets Stockholm

Museernas bildsamlingar tillférs &rligen stora
mangder fotografiska bilder. Inte minst i det dagliga
museiarbetet sker en omfattande bildproduktion.
Foremal fotograferas i samband med katalogiserings-
arbete och konserveringstekniska insatser pa tex
konstbilder dokumenteras fortlépande. Vidare sker
en omfattande produktion av bilder i samband med
tex byggnadsinventeringar, arkeologiska utgrav-
ningar och etnologiska undersékningsarbeten.

Samlingarna vixer ockséa tack vare att allménhe-
ten erbjuder museet sina privata bilder, vilka tillfor
museet inte endast viktig kunskap om miljoer och
héndelser, som vi inte kan f& pa annat sitt, utan
ocksa kunskap om aldre fotografiska tekniker. Som
exempel pa detta presenteras har ett fyrtiotal tidiga
fargbilder, som stadsmuseet nyligen foérvirvat. Bil-
derna ar tagna av en fotoamator, Karl Nordgard,
aren kring 1915 och visar huvudsakligen motiv fran
Sédermalm i Stockholm. Fargbilder fran ett sddant
tidigt datum &r mycket sillsynta i vira samlingar,
vilket kan motivera négra rader om fiargbildens his-
toria.

Den tidigast kdnda fotografiska bilden anses vara
en utsikt frén ett fonster tagen ar 1826 av den frans-
ke vetenskapsmannen Joseph Nicéphore Niepce. Fo-
tograferingen ar utférd frdn dennes arbetsrum i
Gras.

For den breda allmanheten férblev dock Niepce
och hans markvardiga forskningsresultat liange
okanda. Det blev istillet landsmannen Louis-Jac-
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ques Mandé-Daguerre, som kom att svara for att den
fotografiska tekniken blev allmant k&nd. Detta
skedde ar 1839 i Paris da den teknik som kom att
beniamnas daguerreotypi presenterades for ett hin-
fort auditorium i Institut de France. Pa en forsilvrad
kopparplat kunde man nu fixera en bit av verklighe-
ten i dess exakta form. Detta var sensation. Tekni-
ken spreds mycket snabbt 6ver hela viarlden. Redan
samma ar gav Adolf Bonnier ut en svensk 6versatt-
ning av Daguerres processbeskrivning.

Betydelsefullt for utvecklingen och spridningen av
denna teknik var att man nu mycket snabbt kunde
utféra portritteringar. Man slapp langdragna och
omsténdliga poseringar for portrattméalaren — nu
klarades det hela av pa ungefir tjugo minuter. "Det-
ta dr maleriets déd” utropade konstnaren Horace
Vernet. Fotografen blev kanske #nda inte konstna-
rens virste konkurrent — ett virre hot utgjorde de
som firglade daguerreotyperna. Nar kvinnornas
kinder fargats i skirt och deras smycken fatt guld-
firg, da forst kunde fotografierna konkurrera med
den tidens populdra miniatyrméalningar.

Tekniskt och vetenskapligt innebar Niepces och
Daguerres insatser en revolution, men man var na-
turligtvis besviken over att naturens egna farger ej
kunde aterges med samma exakthet som dess for-
mer. Detta var ndgot som redan pa 1820-talet orsa-
kat Niepce bekymmer. Han skriver till sin bror
Claude: "Men jag méste lyckas med att fixera far-
gerna”. Ar 1827 utbyter Niepce och Daguerre erfa-



renheter pa detta omréade. Avgorande forskningsin-
satser skulle dock komma att utféras langt senare av
andra vetenskapsméin.

Den 17 maj 1861 ar utan tvekan en mirkesdag i
fargfotografiets historia. Den engelske fysikprofes-
sorn James Clark Maxwell demonstrerade da vid en
forelasning vid The Royal Institution of London att
man kunde &terskapa vilken farg som helst genom
att blanda rétt, gront och blatt ljus i varierande
mingd. Bilden av ett stycke skotskrutigt tyg projice-
rades pa en duk med hjilp av tre stycken skiopti-
konapparater. I varje projektor fanns en skioptikon-
bild gjord fran ett negativ som den kénde fotografen
Thomas Sutton tagit genom identiskt lika filter.
Framfbr varje projektor fanns en slags glasbehéllare
fylld med firgade 16sningar — en var réd, en gron och
en bld. Vid projiceringen av skioptikonbilderna
ovanpd varandra framtonade ett fargfotografi. Far-
gerna adderades och metoden bendmndes den additi-
va.

Ar 1891 kunde den franske fysikern, professor
Gabriel Lippmann genomfora fotograferingar med
den sk interferensmetoden (interferens=samver-
kan av vagrérelser), som fick stor teoretisk betydelse
men ej kom till praktisk anviandning. Metoden bygg-
de pa samverkan mellan ljusvigor och firgerna ater-
gavs naturtroget, men processen var alltfor kompli-
cerad och bilderna kunde dessutom ej reproduceras.
Fér sina forskningsinsatser inom fargfotografin er-
héll Lippmann 1908 nobelpriset i fysik.

En annan och betydligt enklare metod kom déar-
emot att f en avgorande betydelse for fargfotografe-
ringens spridning. Fér utvecklingen av denna svara-
de de bada framgdngsrika broderna Auguste och
Louis Lumiére frdn Lyon. De bada bréderna arbeta-
de dar som kemister och uppfinnare vid faderns
fabrik for fotografiskt material. Man arbetade har
bl a med fargfotografiska experiment och lyckades ar
1893, efter att ha utvecklat Lippmanns interferens-
metod, med denna utféra det forsta fotografiska farg-

portrattet av en levande ménniska. Broderna gjorde
flera pionjarinsatser inom fotografins omréde — for
fargfotografins utveckling blev dock deras arbete
med tillverkning av sk autokromplatar av stérsta
betydelse.

Intresset for fargfotografering var stort hos foto-
graferna under slutet av 1800-talet. Under 90-talet
kom rapporterna fran Frankrike och England gans-
ka tdtt om mer eller mindre lyckade experiment och
nagon direkt tveksamhet om att det snart skulle bli
mojligt for var och en att fotografera i fiarg fanns
inte. Det var endast en fraga om nér.

Enligt en bulletin frén Société francaise de Photo-
graphie, publicerad redan i augustinumret av Foto-
grafisk Tidskrift 1904, hade man vid franska veten-
skapsakademiens sammantriade den 30 maj informe-
rat om en ny metod for framst#llning av fotografier i
farg, utvecklad av bréderna Lumiére. Dessa hade nu
overgivit Lippmanns interferensmetod d& det visat
sig att man med denna metod ej lyckats uppna till-
rickligt god fargkéanslighet och arbetade nu med en
fotografiplat, en glasskiva helt enkelt, pd vilken
man fordelat mycket sma firgade korn — det var den
tidigare kanda firgrasterprincipen man nu utveck-
lat.

Glasplaten preparerades pa foljande satt. Potatis-
starkelsekorn, hogst 15-20 tusendels millimeter i
genomskarning, fordelades i tre lika delar, som dér-
efter fargades in resp i rott, gront och blaviolett. Nar
fargen torkat blandades kornen mycket noggrant
varefter de fordelades pa en glasskiva, forsedd med
ett klibbigt skikt. Detta gjordes s& noggrant att kor-
nen vidréorde varandra utan att de 14g ovanpa var-
andra. Mellanrummen, som kunde sldppa igenom
ljus, fylldes igen med koldamm utan att skada mjol-
partiklarna. P4 en yta av en kvadratmillimeter kun-
de bréderna Lumiére ar 1904 fordela ca 3 000 infar-
gade mjolkorn. Dérefter str6k man éver ytan med en
mycket tunn fernissa, med ungefir samma bryt-
ningsexponent som mjélet. Denna fernissa éverdrogs
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slutligen med ett bromsilvergelatinskikt som gjorts
lika kansligt for alla farger.

Ljuskénsligheten hos platarna var 1g vilket gjor-
de att exponeringstiden blev betydligt léngre an for
det svartvita materialet. Framkallningsprocessen
som gav en negativ bild var enkelt genomférd — inte
mer komplicerad &n vad man var van vid for det
svartvita materialet. Negativet visade motivets
komplementfirger. Fér att fa fram de naturliga far-
gerna maste man i en kemisk process géra bilden
positiv. Dessa processer var si enkla att den tidens
fotoamatérer snabbt lirde sig att gora bilder i firg.
Detta skedde dock efter 1907 som ar det ir som man
betecknar som fargfotograferingens genombrottsar.

200 ggr fiorstoring av en bit av himlen pé en av Nord-
gards autokrombilder. Infirgade potatisstirkelse-
korn — mellanrummen fyllda med sotdamm. Mikro-
skopfotografering.

Trots framgéngarna 1904, da de ocksa patenterade
sin metod, fortsatte nidmligen bréderna Lumiére att
forbattra tekniken dnda fram till 1907, d& man med
mycket fina maskiners hjalp kunde fordela anda upp
till 9 000 sméa mjélkorn pé en kvadratmillimeter. Nu
bedémdes ocksa tiden vara mogen fér en marknads-
foring av de nya platarna. Det som tidigare méjligen
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varit nigot av en hemlighet avslgjades nu vid en
konferens i Paris, dir man infér 600 personer, hu-
vudsakligen inhemsk och internationell press, 6ppet
informerade om tillvagagdngssittet. Broderna Lu-
miére kunde dessutom from nu silja preparerade
platar till 6verkomliga priser till dem som ville pré-
va pA.

Intresset for fargfotografering var stort hos de
svenska fotograferna. I ett utférligt och entusiastiskt
brev till Fotografisk Tidskrift, endast nigra dagar
efter konferensen i Paris i juni, skriver Richard An-
derberg om Lumiéres metod; hur den rent tekniskt
fungerade men ocksd inom vilka omraden den prak-
tiskt skulle kunna komma till anvindning. Brevet
publicerades i tidningens julinummer. Anderberg
skriver hiar bla ”... nu kunna turisterna, om de sa
vilja, fran sina utflykter hemféra minnen, vid sidan
af hvilka de gamla, kalla, nistan liflésa, stelnade
bilderna i svart och hvitt endast erbjuda ett sekun-
dart intresse”. Han skriver vidare om fargfotografe-
ringens betydelse for uppticktsresande och for astro-
nomer, som nu kan inregistrera firgerna hos solfor-
morkelser, norrsken, solringar m m. Brevet avslutas
med négra lyriska rader bakom vilka finns en entu-
siasm, som sidkert smittade av sig pa tidningens li-
sare av vilka ganska manga var fotoamatorer. Han
skriver: "Daguerre och hans efterfoljare férlinade
solen den exakte och samvetsgranne tecknarens roll.
Lange sag det ut, som skulle det stanna darvid, som
skulle solen, alla fargers upphof och killa, som fir-
gar himmel, haf och jord och allt hvad diruppa ar,
icke hoja sig till malaren-konstnérens stérre uppgift.

Nu ar det emellertid, tack vare bréderna Lumiére,
verklighet, det, hvarom sa manga fotografer och ve-
tenskapsméin dromt: Solen sjalf faster hidanefter pa
platen den hirliga méngfald af firger och nyanser,
hvarmed naturens underbara drakt dr smyckad.”

Kuvastmakarebacken mot éster. Ca 1915.







Redan mot slutet av aret 1907 kunde man i Sveri-
ge kopa autokromplatar i fotohandeln och intresset
for férgfotografering 6kade snabbt. John Herzberg,
sedermera docent i fotografi pa Tekniska Hogskolan
i Stockholm och en av den tidens tekniskt mest kun-
niga fotografer, var en av de forsta att fotografera i
farg. | forelésningar och artiklar informerade han
utforligt om den nya metoden.

Genom att processerna var enkla och priset pa
materialet efter nagra ar i handeln blev mera over-
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komligt borjade dven amatorfotograferna under 10-
och 20-talen alltmer att prova pa fotografering i farg.
Det var, trots allt, inte ndgot billigt néje. En fargplat
kostade vid dennatid ca 83 ore, en svartvit ca 17 ¢re
och en liter mjolk 15 6re - och man forbrukade mer
an en plat for att fa ett lyckat resultat.

Kanske Karl Nordgérd, upphovsman till denna
uppsats' historiska bilder, ar ett typiskt exempel pa

Kvastmakarebacken mot &ster. Omkring 1915.




en person, som vid denna tid hade rad och dessutom
kunskap nog for denna exklusiva hobby. Han var
fodd 1887 i Fellingsbro socken och tog studenten i
Orebro 1906. Karl Nordgard fortsatte studierna pa
Tekniska Hogskolan i Stockholm (vem vet, kanske
lyssnade han dar pA nigot av Herzbergs féredrag)
dar han 1911 tog civilingenjérsexamen i vég- och
vattenbyggnadsteknik. Samma ar fick han anstall-
ning vid Stockholms stadsplanekommission, dar han
blev avdelningschef 1919. Inom parentes kan nim-

nas att Karl Nordgard gjorde bestdende insatser for
att 1osa Stockholms trafikforhéllanden och anses
vara den forste som i Stockholm studerade trafiktek-
nik vetenskapligt.

Teknisk kompetens och ekonomiska férutsatt-
ningar fanns séledes for hobbyfotografering. Vidare
hade Karl Nordgard en mycket kreativ laggning.
Han malade mycket skickligt pa porslin och gjorde

Nytorget. Omkring 1915.
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Omradet vid Danvikstull omkring 1915, t h Hiertas malmgard.

akvarellmélningar med fagelmotiv. Han var natur-
Intresserad, samlade pa fjarilar och agnade mycket
tid at tradgardshantering. Ett annat intresse var
musik — han lyssnade och samlade pa skivor. Nord-
gard hade ocksa tid fér sin bil, som han t ex reparera-
de sjalv, Att han bland alla dessa intressen, med sin
kreativa laggning och sitt tekniska kunnande, ocksa
skulle ha lust fér fotografering och ordna till ett
morkrum i sitt hem pa Hogbergsgatan 31 var nog
ganska naturligt. Han var nyfiken och fotografering
borjade komma pa modet. Han gjorde inte négra
storre mangder bilder, varken i farg eller i svartvitt,
men intresset holl i sig fér denna hobby, och for flera
av de andra, fram till hans doéd 1963.

I stadsmuseet finns, utover Nordgards bilder, ett
mindre antal fargbilder fran ungefar samma tid och i
samma teknik. Nagra av dem ar gjorda av ovan-
nimnde John Herzberg.
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En mycket fin samling fargdiapositiv utférda en-
ligt autokrommetoden férvirvades av museet 1961.
Bilderna 4r tagna av civilingenjéren och fotografen
Gustaf W:son Cronquist och visar bla motiv fran
Slussen vid 20-talets slut. Vidare innehaller sam-
lingen férgbilder fran Stockholmsutstillningen
1930.

Tillverkningen av Lumiéres autokromplatar upp-
hérde 1932. Andra tillverkare hade kommit igang
och delvis andra metoder tillampades. Det riktigt
stora uppsvinget for fiargfotografering kom vid 30-
talets slut da Eastman Kodak och Agfa kort efter
varandra introducerat flerskiktsfilmerna Kodachro-
me och Agfacolor-Neu.

Att fargerna betyder mycket fér fotografen — och
inte minst fér amatéren — visar statistiken. Ar 1980
tog svenska fotoamatorer ca 322 miljoner bilder, 240
miljoner av dessa var fargkort och ca 80 miljoner



fargdiapositiv. En mycket stor méngd bilder —i olika
tekniker — utgors saledes av allménhetens bilder, av
fotoamatérens produktion av minnesbilder. Dessa 4r
av stérsta intresse for museerna. I dem kan vi avldsa

var egen tids varderingar av foreteelser omkring oss

Vardagsrummet i hemmet Hogbergsgatan 31.
Februari 1915.

och i privatmanniskans nirmiljé se hur samhaéllet
forandrats. Har har museerna en viktig uppgift i
planeringen av forbattrade forvaringsfoérhailanden —
att géra plats for bilderna i magasin med dndamals-
enliga klimat och att stilla in fotoresurserna rent
tekniskt for detta viktiga dokumentationsmaterial
som fran 1940-talet och framét till en mycket hog
procent kommer att best& av bilder i farg.
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Karl Nordgards hustru Ester
tillsammans med dldste sonen Per-Olov.
Juni 1915.






