Om museiforemal

1 allménhet och ett lusthustak i synnerhet

Irene Sigurdsson

Ur foremaélets synvinkel dr det pensionsaldern som
intrader den dag det inforlivas i ett museums sam-
lingar. Féremalet deltar d4 inte langre i aktiv tjanst
utan ar frikopplat fran produktionsapparaten. Pen-
sionsaldern ar rérlig. Vissa féremal blir pensionérer
vid tamligen unga ar.

Manga faror lurar bakom ryggen pa féremélspen-
sionéren, som kan bli bortglémd eller ga i delar. Han
kan ocksa bli borttappad, stulen eller rentav kas-
serad.

Men aven goda tider viantar: konservering och
vard av 6mma hinder, placering i rampljuset i sam-
band med en och annan utstillning, forskares hanfo-
relse och kanske omnédmnande i vetenskapliga verk.

Vad ar egentligen ett museifésremal? Fragan ar
omdjlig att besvara om man avser vilka kriterier som
sa att saga gor ett foremal lampligt eller passande att
inforlivas i en museisamling. Svaret pa den fragan ar
beroende av individens och samhillets skiftande vér-
deringar.

Om man ddremot med frigan avser vad som
utmarker ett féremal som redan finns i ett museums
samlingar kan svaret liattare formuleras:

Foremalet ar forflyttat frin sitt ursprungliga sam-
manhang.

Féremalet ar barare av relevant information av
manga slag. Det kan beritta sin historia och bidra
till forklaringar om tex tekniska processer eller
sociala sammanhang under vissa perioder. Denna
historia kan dokumenteras.
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Foremalet far inte langre forbrukas. Dess existens
bor for all framtid garanteras — det ska ingé 1 sam-
hallets tredimensionella minnesarkiv.

Om museiféremaéls tre sidor: baksidan,
framsidan och insidan

Baksidan kan vara av intresse. P4 denna dolda eller
hastigt bortvdnda sida kan vi stundom skymta med-
delanden, paskrivna vid féremalets tillblivelse eller
under dess senare historia. Som fédelseméarken eller
arr star dessa tecken, streck och flackar kvar. De kan
aven ibland vara klart uttryckta pastaenden. Ett
sdant hittar vi pd undersidan av det altarbord som
stod i kyrksalen pd Langholmsfiangelset: "1878 i
Augusti Manad forfardigades denna altardisk och
det under arbetsférestandaren Ternstrém”.

Framsidan fangar var omedelbara uppméarksam-
het. Den later oss studera fiarg och form, material och
teknik, storlek och skick — allt relativt klara och
redovisningsbara fakta.

Insidan daremot! Den handlar mer om féremalets
“vasen”, dess existens som produkt i en historisk
kontext, diar geografiska, tekniska, etiska, religiosa,
estetiska, ekonomiska, meteorologiska omstéandighe-
ter ingar. Det ar ett kravande foretag att utforska
insidan, ofta hinner vi inte utrusta oss fér expeditio-
ner till dessa trakter. Vi besitter dessutom inte hela
det encyklopediska vetande som kunde behévas fér
att tolka observationerna och gora analyserna.



Skal av flintgods med blad dekor fran 1800-talets
senare del. Fynd fran muddring utanfor Skeppsbron.
Gryta av lergods, 1600-tal. Fynd vid grdavning i kv.
Argus, Gamla stan.

Ankarslut av jirn omkr. 1600. Tillvarataget vid
sanering inom kuv. Cepheus.

Portklapp av jirn, 1700-tal. Inkipt i antikhandel.
Damsko av ldder med mellansula och klack av néver,
1700-tal. Hittad i viggfyllning vid rivning av fastig-
heten Sédermannagatan—Folkungagatan.

Ett bladekorerat kakel fran 1700-talets mitt till kakel-
ugn fran Vdsterlanggatan 58.

Jarnbeslagen kista av trd, 1800-tal, for virdetrans-
porter fran Riksbanken. Pa kistan takpanna av glas
fran Eklundshou, ett gront kakel, 1700-tal, till kakel-
ugn fran Timmermansgatan 25 samt potta av ler-
gods, troligen 1600-tal, fynd i kv. Argus.
Officerssabel for borgerskapets kavalleri, fran 1820—
40. Inképt fran fabrikér Gernandt.

Dérroverstycke med en flytande kvinna och allego-
riska svdvande putti, troligen 1800-tal. Inkopt i an-
tikhandel.

Foto: Henrik Hultgren. SSM.
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Ett dockskap fran 1900-talets bérjan innehdll ndr
Stadsmuseet kiopte det 132 olika inventarier, bland
dessa ett par lampetter av tenn. Foto SSM.

Da gor vi i stallet begriansningen till en dygd. Tek-
niska museer koncentrerar siledes sin insamling till
foremal och dokumentation med anknytning till
samhillets tekniska utveckling. Estetiska museer
samlar féremal, ofta enstaka objekt, av hog konst-
narlig kvalitet eller med avancerad formgivning.
Men Stockholms stadsmuseum samlar péa allt, under
forutsiattning att det har att gora med stadens
utveckling och invdnarnas livsbetingelser. Stadsmu-
seet kan déarfér insamla jordfunna forhistoriska
hartstatningar lika val som souvenirer fran Thai-
land. Vi har i samlingarna mélade bjalktak, dir varje
bjalke ar nara nog en fura, och vi har millimeter-
tunna stearinljus till docksképstakkronor. Vi har
medeltida musskelett och vi har sidenkldnningar
som burits av férndma damer.

Det ar en bred och rik samling. Den har insamlats
under 50 ar, men den omspénner i tiden 5000 &r.
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Vad galler tidsaspekten, har vi redan konstaterat
att det i ett museiféremals natur ligger att det ska
fortsitta att existera for evigt. Tidens tand far inte
langre gnaga. Foremélen ar inte bara insamlade for
att anvandas av oss idag, utan dven for att till kom-
mande generationer formedla forstaelse och inle-
velse.

Det ar darféor museerna ropar efter anstandiga
magasinslokaler, fler konservatorer, renare luft eller
luftrenare och klimatanliaggningar i lokalerna, bra
transportfordon och resurser till forskning.

Enkla museiféremal ar nog sillsynta, dvs sddana
som ar hela, lagom stora och begripliga. Nar férema-
let flyttas till ett museum, berovas det tyvarr sitt
forklarande sammanhang i den naturliga miljén. De
fakta som méjliggér en fortsatt forstaelse maste dar-
fér noggrant dokumenteras och forstaelsen i sig indi-
viduellt atererdvras av var och en som kommer i
kontakt med foremaélet.

Vi méste ocksd beakta att det som for oss idag ar
sjalvklart, kan te sig obegripligt eller feltolkas i fram-
tiden. Ar 3000 — om det da finns arkeologer och om de
hittar en bit av en sula till ett Angstrykjarn — vad tror
de da att de hittat? En badsko kanske?

Om den fjarde sidan

Resonemanget ovan har varit forenklat. Féremalet
har mer 4n tre sidor. Den fjarde sidan saknar emel-
lertid den fasta kontur, som beror av foremalets egna
mer eller mindre statiska egenskaper. Med andra
ord: féremalets fjarde sida ar en relationssida, dar
foremélet 6vergar fran passivt objekt till nadgot som
ger signaler. Dessa signaler uppfattas sjalvfallet
olika av olika méinniskor, men tolkningen kan dven
variera hos samma betraktare vid skilda tidpunkter.

Relationssidans mest uttrycksfulla egenskap kan
framtréda néar flera foremal stills i ett forhallande
till varandra. D4 uppstar ibland en helt ny effekt.
Den ar ett resultat av samspelet eller konflikten mel-



lan féremalen. En diamantring p&4 en sidenkudde
"beter” sig annorlunda 4n en diamantring som
hanger pa en gren i ett piarontrad eller en ring som
ligger i en rostig sophink — for att ta ndgra banala
exempel.

I var materiella kultur blir vi stindigt utsatta for
foremalspaverkan. Vi 4r mer eller mindre medvetna
om den och den sker pé gott och ont.

Museiféremélen kan anvidndas for att oka var
medvetenhet. Vi kan tréna var observationsférméga
pa dem. Museiféremalen ar konkreta och i allmanhet
historiskt férankrade genom att deras tillkomsttid

och anviandningsmiljé ar dokumenterad. Dessa fore-
mal kan vi nyttja for att framkalla en tydligare bild
av var egen tid och véra virderingar. Ratt anvianda
kan museiféremélen rucka pa vart vanetinkande
och de erbjuder oss ddrigenom — i basta fall — méjlig-
heter till stérre tankefrihet.

Ett ar 1743 malat lusthustak

Jag vill préva ovanstdende resonemang genom en
exkurs om ett malat lusthustak i Stadsmuseets sam-
lingar.

Baksidan av det mdlade innertaket frén lusthuset vid Lilla Blecktornet under omkonservering 1987.
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Lat mig bérja i en ovanlig dnde med att beskriva
takets baksida, dar jag kan fatta mig kort. Fran
baksidan ser vi en medelgrov linnelirft som &r hop-
sydd av sex vader, vilka dr 70—72 cm breda. Sémmen
ar konstruerad pé ett elegant sitt: stygnen gar i den
allra yttersta kanten pa den ena viden men ungefir
1,5 cm in pé den andra. Detta ger en ganska slit sém
och sparar dessutom p& materialet.

Fuktflackar och andra flickar ménstrar baksidan.
Ett stort antal lagningslappar ar spridda éver ytan,
sammanlagt 62 lappar finns. I takmitten 4r ett rela-
tivt nytt, ca 65 % 70 cm stort stycke viv infogat.

Tyvarr finns inte nagra tecken eller meddelanden
pa takets baksida.

Vi bérjar nysta i en annan inde i stéllet!

Foérvarv och katalogisering

Ar 1915 hade Husbyggnadsavdelningen tillvaratagit
denna Attsidiga plafond frén ett lusthus vid Lilla
Blecktornet. 1929, samma ar som lusthuset revs,
overfordes plafonden till stadens forrad for dldre
inventarier pd Myntgatan 4, 2 tr upp.

Plafonden konserverades och katalogiserades
senare pa vederbérligt satt. Man beskrev farg, form
och fason: ”...klara, livliga firger i vitt, brunt, blatt,
gult, gront o. rétt, plafonden visar en perspektiviskt
malad balustrad m. promenerande damer och kaval-
jerer...”

Man talar om att taket &r méalat med oljetempera
och att mattet tvirs dver ér 430 cm.

Hur forvarar man limpligen en takmdalning som dar 430 cm i alla riktningar?
Ar 1929 ség det ut sé hir i stadens magasinslokal pé Myntgatan 4, tvd trappor upp. Foto SSM.
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Funktioner

Ett mélat innertak har nu inte bara en funktion av
rumsligt dekorativ art. Det har lusthustakets vikti-
gaste funktion var kanske som barare av ett bud-
skap. Det ovanligt rikt dekorerade takets signaler
kan uttydas: Se, den som l&tit méila mig ar tamligen
vilbargad. Han ar intresserad av att bo i en vacker
miljé, men han ir inte extremt modern av sig, utan
haller mer pa de gamla formerna.

En annan funktion hos ett vavtak ar att férhindra
drag och nedfall av skrdap i peruken. For att inse
kraften i den funktionen méste vi férséka frammana
bilden av trakten, lusthuset, vidret, manniskorna
och deras till lusthuset knutna sysselsittningar. Vi
fragar alltsd efter tid, plats och bestallare.

Tiden och konstnéren

Tiden ar preciserad déarigenom att malningen ar sig-
nerad "And: Balck pinxit A:o 1743”. Konstnaren
synes ha skolats i den tyska traditionen; han haller
sig till en figurvarld, en fargskala och ett moralise-
rande innehill som &r fast férankrat i 1600-talets
karolinska sinnelag.

Om maélaren, méster Anders Balk, kan vi fa nagra
uppgifter via olika bouppteckningar. Han bér vara
fédd omkring 1700-10, okant var, men fran 1730-
talets borjan ar han bosatt i Stockholm. Ar 1736 ager
han en gard p4 Hogbergsgatan, kv Pelarbacken No
35 (nuv kv Pelarbacken mindre).

Hans gamla sviarmor bor hos honom sedan ett och
ett halvt ar; hon har dven bidragit ekonomiskt till
gardens inkép. Anders Balk gifte sig med Helena
Liljestrom och fick med henne fyra dottrar, den
forsta foddes 1731. Han dor fore hustrun, dvs fore 23
jan 1760. Helena Liljestréom pantsatte som dnka hus-
hallets guldsked och silverbigare. Borgaren Balks
burgenhet sinade.

Bestallaren och platsen

Kanske har det ndgot gammalmodiga maleriet i lust-
hustaket att géra med att lusthusets dgare var av en
fran Holland till Sverige inflyttad familj, som hade
intresse av att kdnna stadigt fotfaste i det nya lan-
det. Man kan kalla det "kopta anor” utan att vara
illasinnad.

Den hollandska familjen de Broen drev fran fore
1740 ett kattunstryckeri (kattun av eng cotton =
bomull) vid det vi idag kallar Lilla Blecktornet. I
bouppteckningen efter faktorn Johan de Broen, dod
1739, anges hans fasta egendom vara beliagen "wid
G:la Surbrunn ut med Sédermanlandsgatan och egen
grund”. Ar 1740 driver ankan Maria de Vile tillsam-
mans med sénerna Abraham, Jacob och Isac verk-
samheten 1, som det stér i det arets fabriksberittelse,
“for detta Hermannis gard”.

Den fjarde sonen, Johan de Broen, vistades d& i
England; nar han atervant till Sverige fick han 1745
privilegium pa ett hagelstéperi. I en redogérelse fran
1767 6ver gardens olika byggnader ndmns inte nagot
lusthus. En besvarande fraga uppstar: stod vart lust-
hus ursprungligen nagon annan stans? P4 en bild
fran 1800-talets borjan av Blecktornsomrédet, ser vi
en liten byggnad med vilvt tak, pa den plats dar det
1928 stod ett lusthus av typisk 1700-talskaraktar
med toppigt tak.

Lusthuset stod oster om 1600-talsbebyggelsen, i
nordéstra hornet av en tradgard. Ingangen var séle-
des belagen i sydvist. Genom de sju fonstren hade
man en panoramautsikt éver en tamligen orord
natur och mot soluppgangen éver Hammarby sjé. Pa
en situationsplan fran 1929 ser vi trad, bl a lummiga
ekar, séder om lusthuset. Vi tors formoda att ekar
dven tillhérde 1700-talets tradbestdnd pa Bleck-
tornshéjden. Idag dominerar planterade kastanjer,
blandade med l6nn, lind, ask och hagg.
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Detalj av Petrus Tillaeus karta éver Stockholm 1733. Norr Gt hoger.

Hermannis dgor. Vid tradgdrdens nedre hogra hérn byggdes det lusthus som den i uppsatsen behandlade
takmdlningen kommer fran.

Konstndren Anders Balck bodde pé Hogbergsgatan, i kvarteret Pelarbacken mindre. Kvarteret betecknat XXIII
pé kartan. Pé Tjarhovsgatan 7, kvarteret Sturen stirre, tillvaratog Stadsmuseet en tapet som troligen Anders
Balck malat. En detalj visas pd s. 140. Kvarteret betecknat XLIII pé kartan.
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Det mélade innertaket i lusthuset vid Lilla Blecktor-
net. Genom ett starkt forkortat perspektiv i figurerna,
balustraden, lovtriden och himlens moln, forsoker
konstndren ge en illusion av oindlig hijd. Taket satt
dock endast ca 225 cm oéver golvet. I det morka kva-
dratiska mittfiltet kan det frén bérjan ha varit en
bradpanel. Fotot dr taget av Larssons ateljé ar 1906,
medan taket dnnu satt kvar i lusthuset.

Lusthuset vid Lilla Blecktornet, dir det malade
innertaket tillvaratogs redan 1915. Huset revs 1929.
Foto Oscar Heimer 1909. SSM.

Interiéren

Ska vi ga in i lusthuset? Vi star dar pa ett bradgolv i
ett attkantigt rum med viggfasta bankar. I varje
vagg sitter ett fonster; nastan hela vaggytan upptas
faktiskt av fénster. I hérnorna mellan fonstren star
snickrade pilastrar. En halv meter 6ver huvudet har
vi det méalade taket.

Takets motiv

Taket ar helt platt, men konstnaren har genom ett
raffinerat perspektiv 4stadkommit en i princip oénd-
lig hojd. Nio personer stir bakom en balustrad i ett
landskap. Over dem valver sig himlen med faglar och
moln.

Filosofen och de 6vriga figurerna

Figurerna vander sig mot oss, men de ser oss inte. De
skelar med 6gonen och bligar lite hit och dit. Den
ende som blygsamt sinker blicken bar filosofens kan-
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Detalj av lusthustaket. Filosofen med dédskalle samt dikt om jordelivets forginglighet. Konstndren har satt
sin signatur vid slutet av dikten: "And: Balck pinxit A:o 1743”.
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skans fyra aldrar, det vill siga barndomen, ungdo-
men, mognaden och alderdomen. Nagot kan ligga i
det, men négon typ av parallellférhallande borde i sa
fall gilla for de fyra ménnen. Dar kianns symboliken
otydlig, &ven om vi som pendang till filosofen ser en
pojke som leker med en bunden duva.

Alla figurerna utom tva kvinnor star i var sin
rundel i den 4ttpassformade balustraden. De ar grup-
perade i en man- och en kvinnosida. Deras drakter ar
av ordinart nordeuropeiskt snitt, moderiktiga for
tiden omkring 1740. Méannen bar salongsvapen; en
har ett spinkigt spjut och en dolk, en annan bar
varja. En krumhornsbldsande yngling i figurnira
justaucorps kallar till jakt och vid hans sida star ett
flintlasgevdar och en avvaktande vinthund. Kvin-
norna, i mjukt fallande, tygrika klanningar, visar
demonstrativt fram blommor och frukter — uttryck
for jordens rika gavor och sinnenas gladje.

Figurerna ar mer framstdllda som trevliga och
sallskapliga ménniskor 4n som bildmaéssiga uttryck
for andliga och moraliska virden. Det allegoriska

Detalj av lusthustaket. Stork och duva.

Detalj av lusthustaket. Kvinnlig fagring.

netecken: ett tvekluvet skagg och mantel. Han ar
framstalld som en 4ldrad man och hans vénstra hand
vilar pa en dédskalle. I den hégra handen haller han
ett papper pa vilket vi laser:

Sij Menniskans Jor-

diska néje och lust,

gar bort i Alderdoms

swaghet och pust

Sist gior déden med &l-

dren ett slut. Wahl

den, i Gudi haft

noije forut.

Tanken har férts fram att av de évriga figurerna i

taket de fyra kvinnorna skulle personifiera manni-




program som 1600-talet utvecklade och genomforde
med sddant maésterskap, har i det har taket fran
1743 blivit tamligen urlakat. (Detta galler givetvis
inte filosofen.)

Négot markligt hiander dessutom i takets fagel-
sfar. En vit stork férekommer pé tva stéllen, eller ar
det kanske tva olika storkar. P4 ett stille flyger den
med langt utstrackt hals och raka ben. Pa ett annat
stalle tycks den ha tvarbromsat och riktar en aggres-
sivt 6ppen nabb mot en till synes forsiktigare duva.

Storksymboliken &4r svartolkad. Storken &ar en
fagel som sillan hors och den anvénds ibland som
symbol for tystnaden, men den kan ocksé represen-
tera manniskans behov av att genom bon skydda sig
mot djavulen. Andra och troligen béttre tolkningar
borde finnas. Duvan tilldelas i allménhet en fredlig
eller amoros karaktir; den kan 1 det har samman-
hanget betyda att man inte ska hata utan alska sina
fiender.

Versen

For forstdelsen av motivets innehall maste vi for-
utom bildvarlden dven studera den vers filosofen
visar oss. Bild och text tillsammans ger oss en nyckel
till rebusen: dédskalle + dekolletage + krumhorn +
faglar + frukter + ndje och lust + dod och slut.
Konturerna av en livsuppfattning och av hanteran-
det av de existensiella fragorna under det tidiga
1700-talet tar form.

Den skrivna versen och den méalade dodskallen var
for den tidens méanniskor vilkdnda symboler for det
materiella livets forgianglighet. Versen berittar om
manniskans livscykel, dar lusten 6vergar i svaghet
och déden kommer som en nistan vanlig forlosare.
Vad som déarefter foljer, bor man ha funderat en del
dver innan.

Instéllningen till livet och déden i den har dikten
skiljer sig nagot fran stormaktstidens férgangelse-
diktning. Dar framstills livet oftare som en plaga,
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samtidigt som véillevnaden forkastas (motsatsen
forekommer dven!). Déden drabbar med straffande
stranghet men ocksd med befrielse fran kvalen.

Liksom lusthustakets bildvarld huvudsakligen
bejakar livets trevligare sidor i form av kavaljerskap
och sinnlighet, kan vi i takets dikt héra en mild,
tolerant ton. Anda anas ekot fran medeltiden — via
Vivallius, Lasse Lucidor och Stiernhielms “Déden
molmar i Mull, alt hwad har glimmar, och glantsar”.

Aven versmattet, knitteln, har medeltida anor.
Det forekom foretradesvis i rimkronikor och dramer,
dér den relativt fria versen var anvandbar. Versmat-
tet kom ur bruk under 1700-talet, men togs ater till
heders vid 1800-talets slut. Vi traffar tex pé dess
fyrtaktiga, parvis rimmade versrader hos August
Strindberg.

Lusthustakets vers har en originell radindelning,
men slutrimmen lust-pust, slut-forut framtrader
anda tydligt, framfor allt genom att de har en stark
betoning.

Att knitteln anvands i lusthustakets vers, ar lik-
som den bildmissiga framstéllningen, ett uttryck for
en konservativ smak, dven om innehallet paverkats
av modernare stromningar.

Taket och tiden

Vi har konstaterat att lusthustakets motiv och den
skrivna versen tillsammans ar ett emblematiskt
uttryck for en positiv livskansla. Det tycks ha funnits
ett visst fog for en saddan installning. Det tidigare
1700-talet hade inneburit stora problem, men med
1740-talet borjar horisonten ljusna.

Efter pestens harjningar 1710-11 har en ny gene-
ration vuxit upp.

Nagot krig pagar fér ndrvarande inte. Det misslyc-
kade tvaarskriget med Ryssland har just avslutats,
om an med kapitulation fran svensk sida efter svara
forluster i manniskoliv och land. Freden ar sédkerli-
gen trots nederlaget vilkommen hos befolkningen.



Den ekonomiska andan i landet 4r framstegsvan-
lig och proklamerat nitisk med det merkantilistiska
systemet som ledstjarna.

de Broens kattuntryckeri gar bra. Man sysselsit-
ter 57 personer och tillverkar pa ett ar 7 356 kattu-
ner om 25 alnar stycket "hwaraf nogsamt kan slutas,
huru ansenligt sig detta warket férkofrat, mot forra
ahren”, som det star i 1740 ars fabriksberittelse. De
tre broderna ar saledes dgare av en tamligen blomst-
rande rérelse.

Vidret och modet

Vaderobservationer borjade noteras i Stockholm ar
1756, sa tyvarr ar laget oklart for det tidiga 1740-
talet, men modet féreskriver i alla fall djupa dekolle-
tage. Huttrande damer ir dock inte mannens bésta
sdllskap! Innanfér lusthusets tunna bradpanel ar
man skont skyddad mot alltfér svala sommarvindar.
Man kan ostérd njuta av virmande samvaro, frukt
och blommor, figelsang och suset i tridens lovverk.

Mannen, prydd i den virja som befister hans man-
lighet men inte satter hans djarvhet pa spel, kan
inrikta sig pé att erévra dekolletaget. Men — kanske
drasblickarna motvilligt till lusthusets tak och filoso-
fens uppmaning: betink att du ar dodlig.

Museiféremalen och minniskans dédlighet

Lusthustaket &r i skrivande stund 244 &r gammalt.
Det ar en aktningsvird alder for att vara ett svenskt
museiforemal.

Nar vi betraktar taket ser vi att malningen ar lite
sprucken och mérknad, men vi tycker dnda att taket
ser ganska trevligt ut. Vi blir kanske mest intresse-
rade av konstnirens sitt att framstilla perspektivet
och vi aterkallar minnet av italienska barockkyrkor
med deras i takens malade himlar svivande dnglar
och molnformationer.

Lusthustaket har alltsd nu en egenskap det inte

hade ar 1743, det 4r gammalt. Skulle man ar 1743 ha
sagt om ett tak fran 1499: vilket gammalt tak, 14t oss
spara det!? Troligen inte.

Idag har ménga foreméal inte bara funktionella,
ekonomiska eller personligt kénsloférankrade véar-
den. De har aven ett viarde genom att de i en snabbt
foranderlig varld ger oss ett gemensamt minne — ett
fotfaste. Darfor utnamner vi vissa foremal till att bli
museiféremal.

Sjalva ar vi mer forgangliga. Vanitassymbolikens
alla blanka dédskallar, omkullstjalpta timglas och
osande ljusstumpar ar vackra omskrivningar for
méanniskolivets relativa korthet.

Under medeltiden och in pa 1700-talet kunde
konstnirerna illustrera ménniskornas dédsmedve-
tande med hjilp av sddana symboler. Dessa stamde
4ven in i det religiésa regelsystem, dar det jordiska,
andliga livet tjainade som en forberedelse infor det
kommande, himmelska.

Idag ter sig var framtid emellertid svaratkomlig
och osiker. Med en grov generalisering kan man
siga att vart ideal ar ett sjalviérverkligande i nuet
och att den personliga skropligheten och obestandig-
heten motarbetas.

Kanske har vi d4nda ett vanitastdnkande — men
med omvéanda fortecken. Kanske kdnner vi forgang-
lighetens vingslag susa runt éronen, men fortranger
medvetandet ddrom med joggning, kosmetik och
snabba klipp. Ar just detta vér tids mest subtila
uttryck fér insikten om manniskans obénhérliga déd-
lighet?

Vi kan forstirka kontinuiteten bakat genom att
spara pa det materiella kulturarvet. De foreméal som
bevaras i museernas samlingar kommer att fungera
som ett ganska hallfast kitt mellan generationerna;
mellan de gadngna och de kommande. Museiférema-
len utgér enskilda komponenter i en stor, samman-
satt samling. Saledes kan vi dar traffa pa artefakter
som hérrér frdn omriden langt bortom vart indivi-
duella synfalt i tid och rum.
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Tva kavaljerer med slikttycke! Kavaljeren bakom balustraden dr mélad i Lilla Blecktornets lusthustak. Den
andre kavaljeren kan vi beskdda pd en vivtapet fran Tjdrhovsgatan 7. Likheten i komposition och utforande dr
péfallande. Man kan ante att de har samma upphovsman, nidmligen mdster Anders Balck, som signerat
lusthustaket. Aven geografiskt ir anknytningen pétaglig; Balck hade sin bostad ungefir 100 meter fran
Tjarhovsgatan 7.

Artikelns fargbilder tagna av Bertil Reijbrandt. SSM.
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