en iten ledsen hund
pamaria kyrkogard

—eller nagot om fornuft och kédnsla

Det sitter en liten ledsen hund vid en grav pA Maria
kyrkogéird. Han lystrade en ging till namnet Fidéle.
Ensam och 6vergiven vintar den troget pa sin husse
som aldrig kommer tillbaka. Vidjande vinder han
sina sorgsna 6gon mot oss och ber om medlidande
och barmhéirtighet. Artikelférfattare: Hans Ojmyr

bakgrunden kommer en svartklidd

kvinna gdende mot graven. Kanske

kinde hon den avlidne. Ska hon

ta hand om den stackars hunden?

Milningen tillkom ungefir 1840
och dr mélad av Carl Stephan Bennet
(1800-1878).* Han tillhér inte det
svenska 18o0-talets mest kiinda konst-
nirer, men kan std som representant for
mycket av det maleri som malades for
och képtes av datidens borgarklass. Det
tidiga 1800-talets konst har tvé ganska
tydliga drag som bdda terfinns i mal-
ningen av den lilla hunden; det ena ir
kinslosamheten, det andliga och stun-
dom 6vernaturliga, det andra 4r klarhe-
ten, tydligheten i det avbildade som ofta
ligger snubblande nira nigot man skulle
kunna kalla realism. Det ir dock viktigt
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att betona att realism i denna bemirk-
else inte har mycket med verkligheten
att gora, snarare da att den ger sken av
den. Vad vi ser i Bennets milning 4r en
kombination av de tvé dragen. Scenen
med hunden pa kyrkogérden ser verkli-
gen 6vertygande ut, men bakom denna
»realistiska« fasad déljer sig det forand-
ligade, det moraliska budskapet, som
star over minsklighetens laga plumphet.
Lét oss dirfor se lite nirmare pa tavlan.
Hunden sitter mitt i bilden, pi en
liten upphéjd kulle. Han vinder blicken
mot oss och nedanfér honom ser vi den
svarta mullen. Vira 6gon och Fidéles
mots siledes 6ver sjilva graven, i san-
ning en genomtinkt komposition.
Bakom hunden syns Maria kyrka tyd-
ligt. Darmed anges inte bara platsen,

utan ocksé den sanna tron pa vilken
samhillets moral och etik byggde. Vi
ska snart se att kopplingen mellan
hund, minniska och kyrka inte var s&
lingsokt pa 1840-talet som det kan
tyckas idag. Kyrkogdrden har lanat
nigra av de uttrycksmedel som var
vanliga i den romantiska bildkonsten.
Nakna trid vrider sig likt kroppar och
armar, ett kors star lite pd sned och
antyder tid och forfall. Vidret ir otickt
och dven om himlen delvis ir b4 vilar
liksom en dimma 6ver kyrkogirdens
rakalla vinterskrud. Sa mitt i allt detta,
som en liten staffagefigur, kommer

en morkklidd kvinna, med till bon
uppétstrickta armar, gende strax till
vinster om kyrkan.

Bennet har givit oss en hel liten his-
toria. Och visst leker han med var blick
och med vira kinslor. Hans avsikt har
alldeles sikert varit att méla en berit-
telse, som dels tilltalade virt behov av
sentimentalitet, dels verkade s otrolig
att den faktiskt rentav kunde vara sann.
Bakgrunden, det som var konstnirens
inspiration, var en vandringssigen om
en engelsk sjokapten som hade efter-
limnat sin trogne hund Fidéle, som



Malning av Carl Stephan Bennet. Olja pa panna, 36 x 46 cm, Stockholms stadsmuseums samlingar.

troget vaktade vid graven r efter r.
Forfattaren Julia Christina Nyberg
skrev under pseudonymen Euphrosyne
en 14 strofer lang dikt om Den stackars
Fidele i tidskriften Nyaste Freja 18 40.
Dikten ir skriven i jagform och handlar
om hur forfattaren finner »skygd mot
stadens qvalm« pi Maria kyrkogérd,
men snart 6vergar berittelsen till den
stackars hunden som i hela femton

ir troget har vilat vid sin herres grav,
sommar som vinter.

Varken siignen eller malningens
motiv dr unika. Det finns flera beritt-
elser och signer om trogna hundar
och dtminstone sedan antiken har det
férekommit bilder eller skulpturer av
hundar placerade vid gravar. Vanligen
ska djuret leda tankarna till vinskap och
trofasthet. I portrittkonsten finner man
ocksd minga min som avbildas tillsam-
mans med sina trogna jakthundar. Nir
hundar férekommer tillsammans med
kvinnor ir det vanligen smé knihundar

och den trohet dessa anspelade pa var
kvinnans gentemot mannen.

Konsten ir mojligen evig, men
betraktarens 6ga ir det inte. Vad och
framfor allt hur vi ser pd en bild kom-
mer framtida generationer ha svirt
ate forstd. Pa samma sitt ir det for oss
idag litc act utelimna det avancerade
tankegods som ligger till grund f6r
malningen med Fidéle pd Maria kyrko-
gard. En konstpublik pd 1840-talet sig
visserligen samma hund som vi, men
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hade ocksé referensramar kring detta
som vi méste forsoka rekonstruera.
Om vi leker med tanken att kunna
lyssna av en ditida - och sjilvklart
nigorlunda bildad - konstkommentar
fran, lat siga, Fru Mirta Leander (som
ar ett rent fiktive namn), hade hon
méhinda utbrustit:

» Aro icke hundar mirkliga djur? Inga
sjilar hafva de, men dnda sd minskliga.
Utan var kultur och civilisation gifva
de genast uttryck for sina behof, ja sina
urbehof. S4 dkea, trofast och, menar jag,
ursprunglig i sin tro, borde ock min-
niskan vara. Tink ind3 att Gud, i den
enfaldiga lilla byrackan, har speglat
ndgot av kristenhetens skona ideal. «

Synen p4 hunden hade genomgatt
en foérindring frin och med slutet av
1700-talet. Att den saknade sjil var
nog flertalet 6verens om, men att den
- trots detta — uppvisade sddana empa-
tiska drag som trohet och hjilpsambhet,
var svart att forklara med annat dn att
Gud skinkt hunden sirskilda gavor. I
samtida publikationer spreds snabbt
bade bilder av och berittelser om hjilp-
samma hundar som riddade skepps-
brutna ur havet eller bar forfrusna
barn ur snédrivan till virmen. Nigra
konstnirer specialiserade sig pd hun-
dar och deras sirskilda egenskaper och
detta var inte minst vanligt i England,
varifrin sannolikt legenden om Fidele
kommer. I samtiden hojdes det dill
och med réster for djurens rittigheter!
Kanske var ocksd Bennet en hundils-
kare? P4 en av hans egna mélningar,
som avbildar hans hem och ateljé i
Arvfurstens palats (nuvarande UD)
finns en liten hund som faktiskt liknar
Fidele. Detta m4 vara ren spekulation,
men historien blir ju inte simre av att
vi leker med tanken.

Fru Mirta Leander, som vi helt flyk-
tigt har lirt kinna, grit alldeles sikert
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Detalj av méalning av Carl Stephan Bennet.

» Sentimentalitet beskrivs i Nationalencyklopedin som
dverdriven kanslosamher, det vill sdga, en grans har passe-
rats. Det finns foljaktligen en rimlighetens niva i kinslo-
upplevelsen och utlevelsen av densamma och det som
kommer dirutover dr sentimentalt. «

infor malningen av Fidéle. Vad annat
kunde hon goéra? Men hur ir det med
oss, grater vi, eller tycker vi bara att
berittelsen ir finig? Lit siga att vi
faktiske blir berérda av det 6de som har
drabbat hunden men att vi samtidigt dr
medvetna om att allt ir ect pdhitt. Det
ar helt enkelt en sorglig saga som sitter
vara kinslor i svall. Vad dr det som styr
var reaktion?

Med en viss forenkling kan vi pastd

att varje minniska bestdr av lika delar
ordning och kaos. Individen kan foga sig
i dessa storheters kamp om livsutrym-
met, men ocksé dgna sig at kontroll och
styrning i endera riktningen. En mal-
ning som uttalat vidjar till vira kinslor,
vart medlidande, vir delaktighet, var
sentimentalitet 4r ett hot mot viért for-
nuft. Fornuft eller kidnsla, vad viljer vi?
Beslutet fattas bide av individen och
det omgivande normerande sambhiillet.
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Detalj av malning av Carl Stephan Bennet.

For barnet ir det accepterat att vilja
taren och kinslan, fér den vuxna kvin-
nan mojligen, men fér den medelalders
mannen verkligen inte. Alla tre kan
kdnna samma sak infor bilden, men
reaktionen kontrolleras och avvigs
innan den uttrycks i ord eller handling.
Bennets milning dterspeglar delar
av det tidiga 1800-talets samhille och
som konstnir utgick han i mingt och
mycket frin romantikens tankegods om
ett besjilat universum. Konsten kunde
férmedla nagot av det stora och allom-
fattande som lag bortom var forstaelse.
Aven om Bennet inte kan riknas till
romantikens stora mistare, si var han
ind4 verksam i en tid d4 man menade
att en sann konstupplevelse formed-
lade en liten skirva av det gudomliga.
Konstniren, eller geniet om man si
vill, kunde i sitt skapande formedla
de stora tankarna, idéerna och kanske
rentav ett stink av Gud. Romantiska
hjiltar som Beethoven, eller varfér
inte var svenske Marcus Larson, kunde
med sjilvférbrinnande kraft uttrycka
det Stora. Bennet spelade, som sagt,
inte i samma division, men var likvil
en del av samma tid och kultur. Det ir
dirfor helti sin ordning att den indi-

viduella upplevelsen av ett konstverk
tog sig andra uttryck r 1840 jimfort
med idag. En riktigt bra mélning, en
dikt eller en teaterpjis ledde ofelbart
till tarar, frin sivil min som kvinnor.
Att grita, och dirigenom uttrycka det
kinslosvall som konsten férmedlade,
ingick i den ditida kulturen. Det ir
vil ndrmast att jimfora med en rock-
konsert eller tdrdrypande film pa tv
idag, det vill siga kulturella uttrycks-
former dir det fortfarande férvintas att
askidarna mycket tydligt ska uttrycka
sina kinslor. Att idag borja grita pa en
konstutstillning anses diremot onor-
malt. At filla en tar for Fidele likasa.
Sentimentalitet beskrivs i National-
encyklopedin som »&verdriven kins-
losamhet«, det vill siga, en grins har
passerats. Det finns foljaktligen en
rimlighetens niva i kinsloupplevelsen
och utlevelsen av densamma och det
som kommer dirutéver ir sentimen-
talt. Det priglas av for mycket kianslor
och méste betraktas som en negativ
foreteelse. Om vi dterkommer till de
olika forvintningar som finns p& mins
och kvinnors kinsloreaktioner, s ir
det foga férvanande att sentimentali-
teten oftast forknippas med kvinnan,
nu sdvil som da. For &ven om min pé
1800-talet kunde grita infor ett konst-
verk sa forvintades deras tirar huvud-
sakligen vara orsakade av livets stora
fragor, medan kvinnan kunde grata for
det lilla och obetydliga, till exempel en
liten hund. Euphrosynes dikt i Nyaste
Freja hor hemma i en genre av senti-
mental diktning som var omtyckt i bor-
jan av 18o00-talet. Hennes manliga kri-
tiker gav henne visserligen bade berém
och kritik, men oavsett omdomet
overskuggades synen pa hennes dikt-
ning av det faktum att hon var kvinna.
Det senare definierade hela hennes
konstnirskap och det kunde dirfér inte

nd upp till de manliga hojderna. Det
sentimentala kinnetecknade kvinnan
och mojligen det kvinnliga i mannen.
Bennets kinslosamma mélning horde
dirfor hemma i en av konstens ligre
genrer. (Det mest uppburna male-
riet vid denna tid var historiemaleri.)
Euphrosyne var bara alltfor vil med-
veten om sin konstnirliga status. Sin
inre strid mellan manligt och kvinnligt,
kinsla och férnuft, ordning och kaos
uttryckte hon i ett brev 1832:

»Jag (har) fatc 2 sjilar: - en af Far
min, och en af Mor min:- den férra ir
manhaftig, dugtig och stark som den
skulle kunna bryta berg, den andra ir
vek, dm och kirleksfull inda till ytter-
lighet. Derfore lefver jag i en efvig strid
med mig sjelf, men blir alltid aufgeregt
s& snart passionerna komma med i spe-
let, och vickt av den dvala som nordens
isiga natur medfér. Att dlska och hata
ar min sjils element. «
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